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Lot
et les musiques du monde

Pierre Loti porta une curiosité toujours renouvelée aux

musiques du monde, soucieux non seulement de dire ce

dernier, mais aussi de I’écouter pour mieux le faire entendre

Par Alain Quella-Villéger



&« namalis fobil I hurlaient les griots en
frappant sur leur tam-tam, — I'ceil en-
flammé, les muscles tendus, le torse ruis-

selant de sueurA cette scéne deoman d’un spahi

de Pierre Loti (1881) correspond un dessin original

de Loti appartenant au musée de Poitiers (février

1874), paru (gravé inversé) ddriBlustration du 18

septembre 1875, sous le titre «La bamboula, dansée Partition de Deux

par des femmes yoloffs». Autant que I'amour, d’autant | moreea ae prose
que des linguistes viennent seulement de décrypter la
forte teneur érotique et transgressive de I'incantation
mystérieuse «anamalis fobfil¥a musique est au cceur
de la vie de Loti et de son ceuvree Roman d’'un
spahicontient méme deux chapitres entiers consacrés

a la musique sénégalaise (I'un titré «Digression pé-

dantesque sur la musique et sur une catégorie de gens

appelés griots» !).

de Pierre Loti,
d’Isaac Albeniz.
Cette piece pour
piano et chant,
jouée a la salle
Pleyel le 18 mars
1899, comprend
«Crépuscule»
d’apres Fleurs

A

Pueiket Lot

d’ennui et

«Tristesse» d'apres
s Matelot.
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Page de gauche :
AMATEUR DE MUSIQUES pesem entona de
POUR ODALISQUES ET BAYADERES

L'ceuvre de Pierre Loti (1850-1923), mais aussi ses
réjouissances domestiques, sont ainsi parsemées des
clameurs du monde : coups de gong, chants de muez-

zin, guitare espagnole, sonneries d'olifant et autres 'I!'.Ef.I_F,lE.'_,r"'
chansons du «Chat Noir» ponctuérent la vie de I'offi- : il e FR

cier de Marine rochefortais, académicien, voyageur,

grand amoureux, fin dessinateur, photographe avisé,

turcophile convaincu, excellent musicien (et autresah et mélopées caravanieres douteuses, d’Extrémes-
qualificatifs, dans I'ordre de préséance qu’on voudra)Orients de carton-pate réduits aux estampes, lanter-
La mode n’était pas encore a la «world music» quenes chinoises et kimonos (Pucciniy va en 1904 d’'une
déja, il passait pour un «travel writer» — ainsi dit-onMadame Butterflgjue I'on a dite a tort inspirée par la
aujourd’hui pour mieux croire a la nouveauté et aMadame Chrysanthéndedit Loti). Toutes prestations
l'universalité anglo-saxonnes des choses ou des cogui dévoilent les réves occidentaux plus que la diver-
cepts —, membre de la tribu nomade des amateurs d&t sonore inventée par 'humanité mélomane.
rotondités sensuelles de la planéte comme des musiertes, Loti n'est pas le dernier a s’acoquiner avec
qgues qui s’en élévent. Reste que I'esthétique du Dies fantaisies, ayant adolescent aimé les harmonies
vers chére a Victor Segalen manquerait d’'une bandeessiniennes d&émiramis ne dédaignant pas chez
son si tous les bourlingueurs du regard ou du savolui — ou les instruments de musique voisinent avec les
(les ethnologues) s’étaient contentés de la polychrarmes pour alimenter son luxuriant décerdes fétes

mie des paysages ou du sourire des belles indigéne®lébres et réceptions mondaines, ou I'on joue
Pour dire le monde, lex® siécle des musiciens pré- Salammb14 mars 1890, avec chceurs le 22 déceml-' intérét du
féra s’encanailler & des reconstitutions lyriques forbre 1893), I'islandais&igurd d’Ernest Reyefle 28  Roman d'un spahi
fantaisistes, I'opéra s'offrant des décors o la véritélécembre 1910), ou bien, sans grand souci d’authefur e inguiste par

historique ne pouvait rencontrer ame qui vive. Et Lotiticité, des musiques maghrébines (fétes arabes de%éhdon, in «Lectures

lui-méme, en spectateur, godta cette pédagogie exaevembre 1889, 19 juillet 1905 et 5 juin 1913 — Ia‘,’?e Loti». Voir Le
oman d'un spabhi,

tigue mettant en scéne aussi bien les fles sucrées (vderniére, avec danse du ventre), turques bien sOr (deition critique Bruno

. o~ o I » . Vercier, Falio.
santPaul et Virginig que I'Orient le plus farfelu, du 14 juin 1884, notamment), ou asiatiques (pour I'en-, ", .o e

Caire (I'Aidade Verdi date de 1871) a Constantino-trée solennelle de la pseudo-impératrice Ou-Tse-Tiemgs articles parus

S ) L . . dans L Actualité
ple, aussi bien I'apothéose des grandes civilisationg 11 mai 1903 devant trois cents invités, lors de |q;';‘,?§,u_c’;;;’fe’nfes

déchues (Carthage, av8alammbp 1890) que les féte “chinoise”, sino-japonaise, plutbt), sans oubliernl"glg73(15i9323),12396
raffinements de Venise, de I'Espagrn@atmende les échos villageois du violon ou de la cornemuse pousi q)uee le C(hapitr)é

Bizet, bien sdr) ou des Indes (mystérieuses et violeda féte paysanne (saintongeaise) du 13 janvier 189§h|2$2i332 ggtsre
»

tes, comme il se doit, fachrmkméde Delibes, 1883). ou Yann Nibor vient chanter la Bretagne. biographie Pierre

Autant de musiques pour odalisques et bayadére®r, Pierre Loti, sensible aux perceptions auditive%/"afgéfel‘zi’jg’grgﬁ’a

d'orientalismes extravagants avec invocations a Alautant qu’aux vibrations de la lumiéere, a appris le199s).

Pierre Loti (coll.
Musées de Poitiers),
réalisé au Sénégal
en février 1874.
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Pierre Loti (a
gauche), jouant
avec Rudolf, de
I’'Opéra-Comique,
et Berthe Lariviére,
dans Les
Huguenots, lors
d’une soirée
musicale privée
donnée chez lui, a
Rochefort, le 30 juin
1912 (cliché
Camille Gozzi).

piano (des I'age de treize ans — entre autres, curieuseti chante aussi. Le 30 juin 1912, pour la venue a
prémonition, sur une partition dea Circassienne, Rochefort de la duchesse de Richelieu (traduire : Alice
valse de salon de F. Burgmdller, opéra d’Auber). lde Monaco), il entreprend une partie du réle (ténor)
en joue volontiers chez des amis (Grieg est a son réle Raoul de Nangis dahes Huguenotgde Scribe,
pertoire lors d’'une soirée chez les Daudet ; GoncouDeschamps et Meyerbeer ; une création de 1836 en-
s’en souviendra), voire a quatre mains avec Gabrialore alors trés a la mode, et qu'il avait vu jouer a
Pierné en personne : si Pierné, qui composera la mii©Opéra de Paris en 1882). Il a pour partenaires le
siqgue de scéne deamuntcho(1908), fut élogieux, grand professionnel de I'Opéra-Comique, Rudolf,
André Suares sera d’'un avis opposé, ayant entendinsi que Berthe Lariviére, violoniste rochefortaise.
Loti «qui tripotait I'agonie de Tristan a me faire fré- Loti est sans doute assez conventionnel dans ses godts
mir. Il n’y connaissait assurément rien, et n'y pouvaitmusicaux, peu porté sur les disharmonies, les disso-
rien comprendre. Sous ses doigts, Tristan n’était plusances, le vacarme, parlant au besokodjie de sons
gu’un mélange de Chopin et de Schumann, non sarfiéroces» mais sensible — on ne s’en étonnera pas — a
un balancement de barcarolle et de romance. Tant lae qui est mélancolique, d’'une «rare tristesse orien-
mélancolie du voyageur est loin de Schopenhauer ¢ale», voire inquiétant. Au demeurant, il aime les con-
de la profondeur terrible, ou Wagner confrontetrastes, exécutant a bord Eiiedlanddans I'Adriati-
I'amour avec la mort{Comcedia2?2 juillet 1923). guelLe Désertde Félicien David (compositeur dont il

Si Loti pratique Haendel et Bach dans une église dédait jouer chez luFantaisie arabeou laMarche de la
saffectée de Pékin, fréquentant pour s’appliquer aaravang. En Polynésie, on I'entend se dégourdir les
I'harmonium et a I'orgue les églises de Saint-Porchaireloigts sur des partitions de Giacomo Meyerbeer :
comme celles du Pays basque, on sait qu'il aime sutZAlgérienne ou bienL’Africaine, dont le livret

tout Mozart, Chopin (mais s’en lasse), Beethoven(d’'Eugéne Scribe, 1865) installe une divinité Brahma
César Frank. On joue chez lui Saint-Saéns, Haydmu Mozambique, et fait sacrifier I'lndienne Sélika pour
Fauré. Son héros degsenchantéeste Gluck, Vin-  Vasco de Gama !

cent d’Indy, Liszt, Wagner. Loti a d’ailleurs pour amis

des compositeurs du moment, dont Guy Ropartz, quit LA MUSIQUE TURQUE :

fera la musique de scene @&cheur d’Islande «LES ACCES D'UNE GAIETE DECHIRANTE»
(1893), ou bien Reynaldo HahiQuant a son ceuvre, Au-dela de ces rencontres fortuites, Pierre Loti fut
elle inspirera par exemple Albeni@éux morceaux de ceux qui portérent une curiosité toujours renou-
de prose de P. Lqtll899) ou Masseneltd vision de  velée aux musiques du monde, soucieux non seu-
Loti, quatuor vocal pour piano, 1913). lement de dire ce dernier, mais aussi de I'écouter
pour mieux le faire entendre. Une anthologie de ses
plus belles pages musicales serait facile a réunir ;
son abondance nous invite a n’en cartographier que
guelques escales. En commencant par 'une des pre-
mieres, a I'lle de Paques, le 4 janvier 1872, avec ce
constat d’ethnologue en herb&tbes indigenes
chantent ; j'aurais voulu écrire quelques-uns de
leurs airs mais c’est impossible ; il faudrait d’autres
notations que celles que nous possédons : celles-ci
sont insuffisantes. La musique des Tahitiens est gaie
et facile ; celle de I'lle de Paques est étrangement
triste, composée de quelques phrases courtes, sac-
cadées, que terminent des finales inouies. Les hom-
mes prennent pour chanter une voix plaintive, ab-
solument différente de leur voix naturelle ; les fem-
mes et Marie surtout, produisent des notes d’'une
telle douceur, que les oiseaux seuls, ou les petits
enfants en peuvent donner I'idée.»

Au temps de I'amour avec Aziyadé, il retient cet ins-
tant éphémeére«lLa musique partait de ma chambre ;
j'y trouvais Hakidjé[la Circassienne Hatidj&pur-

nant elle-méme la manivelle d'une de ces grandes
machines assourdissantes qu’on appelle en Turquie
orghanam... I'orgue de barbarie d'orient, qui joue
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les danses turques sur un timbre étrange, avec atembe sur nous comme la pluie lente d’un ciel mort 3:Au printemps 2000

& Tahiti, avec

compagnement de sonnettes et de chapeaux chin@ismoi, elle dit I'exil»(La Troisieme Jeunesse de rorchestre

[...]. Elle tournait comme une folle la manivelle de Madame PrungXXVIl, 1905). philharmonique de

Cannes, a été mise

I'orghanam et tirait de ce grand meuble des sons exbu Roman d’'un enfan{1890) aux célébreBésen-  enscéne L'lle du
éve, adaptation du
ariage de Lotisur

travagants. On a défini la musique turqules acces chantées(1906), et sans méme parler du rble de

d’une gaieté déchirantet je compris admirablement métaphores musicales ni des rythmes stylistiques dange composition de

N . PP . R . . Reynaldo Hahn
ce soir-la une si paradoxale définitiorgdournal in-  I'écriture de Loti, on trouve beaucoup de notations,jaisejouce
time, 11 mars 1877). relatives aux chants, aux instruments, aux danseglepuis sacréationa

. Paris en mars 1898
aussi bien la «derbouca» (darbouka) dans la kasbagloysty assistait).

LA GUITARE DE LA GEISHA : d’Alger que le «chamécen» japonais (shamisen) darfsAu demeurant,

N . R c'estune adaptation
«COMME LA PLUIE LENTE D'UN CIEL MORT»  Madame Chrysanthemile biniou dand/on frere Yves  trasapproximative du

L'arrivée a Fez, en groupe, le 15 avril 1889, esfjue les tam-tam de la priére brahmanique ddnde ~ motturc nommant

. . L. . I'orgue (org, orgun),
bruyante «Nous allons passer devant une musiquésans les Anglais) oti aime a regarder danser le fan- rorgue de Barbarie

qui fait la haie, elle aussi, encadrée dans les rangslango au Pays basque et parle avec une curiosité nfa%-”ad”'sam par

erna.
de l'infanterie écarlatg...]. lls tiennent en main des lée d’inquiétude de l'irrintzina darRamuntcholll

instruments de cuivre brillant, tout a fait gigantes-s’attache autant a citer les chants de marins bretons,
gues. Et, comme nous arrivons devant eux, ils soutomme «Jean-Francois de Nantes» ®a&theur d’ls-
flent dans ces choses, dans leurs longues trompdande que les particularités tenaces et triomphantes
tes, dans leurs serpents, dans leurs trombones mondd chant du muezzin en terres d’'islam, dont il trans-
trueux : il en résulte tout a coup une cacophoniecrit la mélodie.

sauvage, presque effrayante... Pendant la premierAutant qu’elle signifie les clameurs de la ville, ou bien
minute, on se demande siI'on va sourire... Mais norle sacré des religions, la référence aux musiques est
cela frise le grotesque sans I'atteindre ; elle est telpour Loti le moyen d’évoquer les petits métiers, les
lement triste, leur musique, et le ciel est si noir, lerythmes de la journée, de dire ce qui est vivant, I'éphé-
décor si grandiose, le lieu si rare — qu’on reste saisimére — I'amour aussikanamalis fobil».. m

et grave. C’est du reste le signal d'une immense cla-

meur» (Au Maroc, 1890).

Changement de décor avec une scéne intimidteele PIERRE LOTI ET L’ALGERIE

o'clock tegjaponais, a Nagasaki en février 19&0'ai Pierre Loti fit plusieurs escales en Algérie entre 1869

subi, jadis, un commencement d’initiation a cetteet 1891 et c’est la qu'il apprit par télégramme son

musique lointaine qui, les premiéres fois, ne me sengection a I'Académie francaise. Trois textes évoquent

blait qu’'une débauche de sons incohérents ete pays: Suleima, Les Trois Dames de la kasbah : un
discords ; de soir en soir, elle me pénetre davantage onte oriental et La Nail.

presque autant que la nétre, elle me fait frissonnerpans le cadre de I'année de I'Algérie, la maison Pierre

d’un frisson plus incompréhensible, il est vrai ; quandLoti a Rochefort invite Denise Brahimi, Guy Dugas,

cette femme, aux yeux tout changés, agite fiévreusakain Quella-Villéger, Khadidjah Néchar et Bruno

ment sur les cordes la spatule d’ivoire, on dirait queVercier pour un colloque sur Pierre Loti et I'Algérie (le

'ombre des mythes religieux, mal enfermés dans lesavril a la Corderie royale).

temples voisins, vient réder alentour, derriére cesbu 8 avril au 16 juin, la maison-musée expose des

vieux chéssis de papier, qui nous font alors des mutessins, des clichés, des objets rapportés d'Algérie

railles plus assez sdres : dans I'antique maisonnettegar Loti ainsi que des tirages anciens de la féte arabe

toujours plus enveloppée de crépuscule et d’hiver, onu'il organisa dans cette maison en 1889.

sent passer des effrois d’'un ordre inconnu... Il y arél. 0546 99 16 88

des instants ou la mélodie descend aux notes de basse

extréme, devient soudainement rauque, sauvage, eECTURES DE LOTI

si primitive]...] voici que la guéchpgeishalvieillie,  Alain Quella-Villéger et Bruno Vercier ont réuni dans

qui ne veut pas qu’on allume la lampe, est prise dees Carnets de I'exotisme une vingtaine d'études

fatigue, de torpeur. La guitare, que les dames assinédites qui montrent comment les livres de I'écrivain

ses continuent d’écouter dans I'obscurité, ne rendochefortais ont été regus en Chine, en Russie, au

plus que des petites plaintes sourdes, entrecoupéelpon, en Turquie, et lus par des auteurs tels Henry

des notes intermittentes, ou qui vont deux par deuxames et Henry Miller. Signalons le texte du poéte turc

trois par trois, en groupes s’'espacant. La guitareEnis Batur sur la maison de Loti & Rochefort quil

mourante cesse d’évoquer les mythes invisiblesjsita en 1996.

cesse d’émouvaoir, de faire peur ; tout simplement ellees Carnets de I'exotisme , nouvelle série n ° 3,

distille de la tristesse, de la tristesse sans nom, quid. Kailash, 284 p., 16 e / carnetsdelexotisme.com
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