condition

Sur la ]
postmoderni

84

Benoit Aubigny
est maitre de
conférences
en musicologie
a I'Université
de Poitiers

Ecartelées entre modernité et tradition, les ceuvres postmodernes
instaurent un dialogue différent avec I'histoire, paradoxe d’une
nouvelle simplicité qui veut pourtant esquiver I'expression

nostalgique d’un retour

Par Benoit Aubigny Photo Claude Pauquet

te

ans une bréve caricature en forme deégiques» : instabilité de la zone frontiere entre
poéme, le compositeur Wolfgang Rihmtradition et modernité, déni d’'une écriture com-
(né en 1952) présente I'esprit postmodernglexe et paramétrée en faveur d’'un langage sim-
comme un vaste ensemble de renaissamplifié, ou encore abandon d'un style international
ces esthétiquesnéo-garde, néoclassicisme, néo-au profit des langues vernaculaires.
avant-garde, néo-romantisme, nouveau-néo-ro-
mantisme, nouveau-néo-avant-gardisme, poSEN 1968, SINFONIA DE LUCIANO BERIO...
néo-nouveau, post-romantisme-avant-gardiste,
post-néo-nouveau-vieux-avant-gardistmesne Par-dela les particularités des ceuvres post-
telle confusion n’est pas sans révéler un peu daodemes, il convient de prendre acte d’une prise
vérité : aujourd’hui, les critéres qui désignent lade conscience des créateurs qui décident d’instau-
conditionpostmoderne d’une ceuvre sont pour lecer, par des modalités renouvelées, un dialogue avec
moins discutés, voire discrédités, prétextant sodhistoire. Assurément c’est pour notre époque une
vent la multiplicité des références pour dénier l&hose naturelle alors méme qu’elle s’oriente vers
modernité de la création. Suggérer quelques élé connaissance historique et s’investit dans des
ments de réflexion dans cette controverse esthépérations de restauration — il n’est que de songer
tique qui parait opposer une nouvelle fois anciend'engouement suscité par la musique baroque ces
et modernes, c’est nommer des compositeurs alerniéres décennies, faisant resurgir du tombeau
des ceuvres afin de signifier les conditions d’exisles partitions oubliées, ou encore d’évoquer le dé-
tence de la postmodernité, tout en gardant a I'eyeloppement des labels d’enregistrements histori-
prit le rdle ambivalent de certains acteurs situégues. Il est vrai que la figure emblématique du
tant6t a la pointe de I'avant-garde modernistegompositeur dodécaphonique Anton Webern
tantot a celle de la postmodernité. (1883-1945) qui accompagnait la modernité aprés
Il n’est pas inutile de rendre compte brievementa Seconde Guerre mondiale durant les cours et
de l'origine historique du terme «postmoderne sles nombreuses saisons du festival de Darmstadt,
qui apparut de maniere ponctuelle a la fin des avait été remplacée a la fin des années 60 par celle
nées 30 sous la plume de critiques littéraires amée Gustav Mahler (1860-1911), haliarrateur
ricains, puis s'imposa principalement en architece’un matériau thématigueétérogenetétranger
ture au milieu des années 60 comme un concepélémentaire mais énigmatiqueet librement ré-
pluriel et instable, envahissant progressivement leurrent comme les fragments d’'une mémoire. En
champ lexical du cinéma, du théatre, puis de 14968,Sinfoniade Luciano Berio (né en 1925) fut
musique. L'information s’en empara également da premiere ceuvre musicale qui se déclara cons-
son tour en 1995 lorsqueNew York Timeguali- ~ ciemment en faveur de ce nouveau modele : com-
fia le conflit bosniaque de «guerre postmoderne>posée pour huit voix et instruments, le troisieme
Les raisons d’un tel choix étaient expressémernmouvement était un hommage a Mahler auquel
justifiées : la postmodernité du conflit résidait dangerio empruntait le scherzo de 2aSymphonie
la difficulté de discerner civils et militaires, dans«Résurrection$1887-1894), I'utilisant comme un
le role extrémement restreint de 'armement pergénérateur de structures harmoniques. C’était en
fectionné, et enfin dans la substitution de groupefit une longue citation sur laquelle venaient se
informels, milices ou communautés tribales ersuperposer d’autres évocations de I'histoire musi-
place de I'Etat. Par analogie, il est aisé de réaliseale de Bach a Poussgumommeées les unes aprés
la transposition musicale de ces trois «raisons strés autres par les huit voix solistes qui commen-
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taient a leur maniére cette mainmise sur I'histoirgpostmodernité se manifesta dans la simplificatiof: Wolfgang Rihm,
s , , 1z TR . . v o - . . «Trois essais sur le
L'usage d'un tel procédé est reste célebre : il ouvratte I'écriture avec laNeue Einfachheifnouvelle  heme de... »,
alors le champ expérimental a d’autres compossimplicité) qui espérait le retour d'un sens mélo-Contrechamps (3),
teurs qui affinérent la technique, affaiblissant leslique considérablement affaibli par le pointillismeigi‘:noI g
limites entre les éléments citationnels et la subste I'écriture sérielle. Un manifestéar neuen  schoenberg,
tance méme du discours musical. Parfois, les cit&infachheit fut d'ailleurs publié dans les annéesigussttf;;/ 2"{7?";22
tions n'évoquaient plus qu’un univers culturel ou80 par Rihm, éminent représentant de cette mus(hgg,oj)/ Buchet-
bien les traits fondamentaux d’une écriture, commgue jugée a tort «facile et Iégére», malgré I'intéChastel, 1977.
dans lePremier concerto grosspour deux vio- riorité néoromantique de ses ceuvres, comme le
lons, clavecin, piano préparé et orchestre (197 T)oisieme quatuor a cordes (197Bh Innersten
d’Alfred Schnittke (1934-1998) qui méle intime- (Au plus profond de spiMais le terme dé&lou-
ment I'univers baroque de fonata da chiesa velle Simplicitén’est pas sans évoquer celui de la
celui des musiques chromatiques et fonctionneNew Simplicityrevendiquée par les minimalistes
les. Dés lors, la juxtaposition des styles et des ré&méricains, méme gla postmodernité dont la pro- Ci-dessous
férences revétait des alluresod@science histori- pagation la plus déterminante se fit dans la litt€-rriptychos post-
que Dans cette lignée, Bern Alois Zimmermannrature americaine a travers Leslie Fiedler est dif-historicus : la
(1918-1970) fut sans aucun doute le compositedicilement identifiable & la musique minimaliste {0/ bataie
dont la technique, voire le style, s’appuya le plugl’'un Terry Riley, d’un Steve Reich ou d'un Philipge Braco '
largement sur 'usage de la citation. Il s’orientaGlass®$, sinon dans une certaine tendance a l'inPimitrijevic, 1993,
vers une synthése utopique ol la diversité des syrterdisciplinarité. Pendant ce temps, tout & a foif eroe s -
boles musicaux s'unifiait dans tEmps augusti- attentive mais étrangére aux provocations amérenateau d’Oiron.
nienqui prenait conscience de la simultanéité des
instances temporelles (passé, présent et futur) da
un unique présent. SdRequiem pour un jeune
poéte dont le projet remonte aux années 50 ma
qui ne fut achevé qu’en 1969, est a la fois so
testament musical et lillustration la plus repré

sentative de ses conceptions de I'ceuvre : vaste fre

tement citations musicales (Beethoven, Wagne,
Messiaen, les Beatles), sources sonores variées ( ™
chestre, voix, groupe de jazz, bande magnétiqu
2 récitants, 2 solistes), collages de textes allant ¢ oy
la liturgie catholique ou des Péres de I'Eglise (sair ¥

Augustin) a Mao Tsé-toung, des allocutions dt s a
Pape Jean XXIIl au discours a la nation tchécos i

lovaque d’Alexandre Dubcek lors du Printemps é§

de Prague en 1968. "

VERS UNE SIMPLIFICATION DE L’ECRITURE

La seconde «raison stratégique» peut étre app
hendée atravers le réle spécifique de I'écriture da
'ceuvre postmodeme. Dawut I'apparente im-
passe dans laquelle se développait a la fin dé
années 60 une modernité qui devait justifie
chaque jour davantage de sa légitimité face au
dualismeproduction-consommatigaevant I'ére  Définir briévementla postmodernité estune gageure, et ces
du soupgon que 'avénement de la physique qua@gelqueslignes ne veulent étre, a partir d'exemples variés et

. . . émonstratifs, qu'une invitational'écoute.

thue’et I‘es decouvertes de !a I_Oglque formelle (avqg'] vue d’une étude circonstanciée, il sera utile de lire : Béatrice
le théoreme de Godel) faisaient lever sur toutemamaut-Chevassus, Musiqueetpostmodernité (Puf,1998);
les Spéculatlons encloses dans un Systéme trop Iﬁ\Lqumelde Circuit , revue nord-américaine de musique du

gide donc indirectement sur les théories music x° siecle, consacreé au «Postmodernisme » (P.U. de Montréal) ;

. . o our une étude comparative entre la postmodernité etle

les totalisantes d’aprés-guerre (sérialisme, multheociassicisme, Benoit Aubigny, «Essaid'une conjonction

sérialisme, dodécatonalité, métatonalité, poinentre néoclassicisme et postmodernité — De lafusion ala

tillisme. ainsi que sur les musiques Stochastiques?om‘usiond’horizons»( L’Education musicale ,n°468, mars
s . e s . 000) ; et parmiles nombreuses références trés variées dans le

certains CompOS|teurS modifierent SenSIbIemen)‘i)mainedeI’architecture,Diane Ghirardo,  LesArchitectures

leur rapport a I'écriture. Ainsi, un trait de la postmodernes (Thamesé&Hudson,1997).
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3. Schoenberg (Cing
Pieces, op.16),
Mahler (Seconde et
Quatrieme
Symphonies),
Debussy (La Mer),
Hindemith (Concerto
pour violon), Berlioz
(Symphonie
fantastique), Berg
(Concerto pour
violon, Wozzeck),
Brahms (Concerto
pour violon,
Quatrieme
Symphonie), Ravel
(La Valse, Daphnis
et Chloé),
Beethoven (Sixieme
et Neuviéme
Symphonies),
Stravinsky (Le Sacre
du Printemps,
Agon), Strauss (Le
Chevalier a la rose),
Pousseur (Couleurs
croisées), Bach
(Premier Concerto
brandebourgeois),
Boulez (Pli selon
Plj), Webern
(Deuxiéme Cantate),
Stockhausen
(Gruppen), Globokar
(Accord).

4. Carl Dalhaus, «La
postmodernité et la
musique de
divertissement»
(1985), Analyse
musicale (33).

5. Jean-Francois
Lyotard, La condition
postmoderne, Minuit,
1979.

6. Hans-Georg
Gadamer, Vérité et
méthode (1960), Le
Seuil,1976/1996.

Ciduimé ey berpreres sezden o Sivdis

caines, la simplicité d’écriture dont témoignaien
les ceuvres de I'Estonien Arvo Part (né en 1935
renforcait la particularité de I'expérience
postmoderne : d&abula rasa(1977) aPassio

(1982), «musiques pauvres» selon ses propr
mots, naissait un monde sonore stable, plénitudg
partagée entre immuabilité etimprovisation, mys
tere et simplicité. Dans cette quéte sonore écarte
Iée entre mysticisme et hédonismeTtaisieme

Symphonigle Henryk Gorecki (né en 1933) attei-
gnait déja un taux d’audience inaccoutumé lors d
sa création en 1976.

DES ACCENTS VERNACULAIRES

En fait, le titre complet de I'opus 36 de Gorecki Fig m
témoignait déja en faveur de notre troisieme «ra
son stratégique» : Bymphony of sorrowful songs | - a i —
attestait par ses anciens textes populaires polonais— ,
d’un métissage opéré a partir d’éléments vernacy-
laires. En ce sens, le mouvement postmoderne rap-
pelait celui des écoles nationales xdkf siécle, I‘ﬁ'jﬁi‘_ﬁ —'Li:FH:l:ﬁ‘H;
recherchant dans un éclectisme national le moye F = .
de briser le style international postsériel. Les exem- ™

ples les plus caractéristiques sont présents dans
I'ceuvre du Japonais Toru Takemitsu (1930-1996).
Dés 1967November Stegzroposait la confron-

|
tation d’unbiwa (une sorte de luth) et d'un
shakuhachiune flate droite) avec un orchestre l lSI l I eS
symphonique, manifestant de surcroit une réell

volonté a réconcilier Orient et Occident. Et d'une
maniere émouvante, &antus Articu®uconcerto
pour oiseaux et orchest®mposé en 1972 par le
Finlandais Einojuhani Rautavaara (né en 192
témoignait de sa rencontre avec les sonorités pro- de nos musiques populaires en Poitou-
pres a une terre, celle du cercle arctique et des m Charentes ? Acteurs anonymes par mil-
rais de Liminka.. liers ou chercheurs patentés, tous ont contribué
Il apparait, au terme de cette courte trajectoire, queleur maniére a brosser avec précision un ta-
la postmodernité, méme a sa genése, n'est pas sibleau que bien d’autres régions peuvent, a juste
plement I'expression nostalgique d’un retour, maisitre, nous envier.

gu’elle veut prendre en compte I'héritage d’'unelouis XI déja, sil'on en croit Philippe de Com-
tradition«selon le paradoxe du futur antériegr» mynes, chassait la mélancolie par le spectacle de
ne prétendant nullement la restituer a l'identiquebergers poitevins dansant le branle, au son des
Dailleurs, cette confrontation entneodernitéet cornemuses et hautbois. De méme, dans son
tradition n’est possible qu’a partir du concept dy-Traité de vénerig€1561), Jacques du Fouilloux
namique de la tradition, d’'une tradition conguerapporte que :

comme I'obligation de rester en mouvement. Sanjs..] Tantost I'ouy ses brebis erodant / Qui de sa
doute est-ce la que réside I'intérét des orientaroix faisoit un plaisant chant / Car la coustume
tions postmodernes : il ne s’agit pas de valorisegst ainsi en Gastines / Quand vont aux champs
une pratique de musée, mais de reconnaitre qde hucher leurs voysines / Par mesme chant que
«toute rencontre avec la tradition, opérée gracemetz cy en musique,/ Rendant joyeux tout cueur
a la conscience historique, fait I'expérience d’'unmelancholique.

rapport de tension entre le texte et le présent»Mais, et c’est une attitude exceptionnelle a I'épo-
Il appartient a I'auditeur d’accepter ou de refuseque, du Fouilloux a pris soin de noter en musi-
cette invitation, et de chercher dansdprésen- que ce dialogue chanté et la maniére dont les ber-
tation de la tradition non pas tant la réalité d’ungéres poitevineérodentleurs brebis.

modele, mais plutbt ce quelque chose qui y existeHarmonie universellg1636) du pere Marin

et qui en soi-méme a un sems. Mersenne marque une nouvelle étape. Cornemu-

=

i il b v, boom mabei, b b 5 3 e

Jacques du Fouilloux

ait-on bien le dynamisme et le rayonne-
ment qui accompagnent toute I'histoire
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populaire
ses, musettes et hautbois de Poitou y sont screen élaboration que dans ses mécanismes de trans-
puleusement décrits, dessinés et commentés. Evmission. Au carrefour de I'histoire, de I'ethnolo-
luant enpetit jeuou en ensemble plus ouvert, legie et du folklore, la qualité de cette réflexion fit
ménétrier pratique alors couramment la polyphotrés tét de lui le spécialiste incontesté de la chan-
nie et dispose d’'une large palette de sonoritéson traditionnelle francaise.
Les travaux de Claude Girard ont montré que bieRarallelement, et avec le méme souci de rigueur
des instruments populaires ont conservé, jusqu’acientifiqgue, Geneviéve Massignon menait une trop
début dwxesiécle, I'empreinte de telles facturesbréve carriére poitevine, interrogeant la chanson
et 'originalité de systémes d’accords antérieurslans sa fonction (conscription, mariage, folklore
a notre tempérament égal. enfantin). Mais ce sont ses enquétes sur le sol ca
Au temps des premiéresiquétegn milieu rural, nadien (en Acadie) qui, potentiellement, semblent
sous le premier Empire, les Poitevins sont égaldes plus novatrices. Au carnet de terrain, se joint
ment présents. En décrivant quelques fétes caleen effet désormais I'enregistrement sonore, dont
daires et les principaux rites de passage, ils afa valeur de témoignage est irremplagable. Compte
noncent déja I'ethnologie a venir. La célétinan-  tenu des liens historiques unissant le Poitou et le
son de la mariégoit alors sa premiéere parution. Canada, on trouvera ici, et encore aujourd’hui,
Les chercheurs seront plus actifs encore lors de faatiére a bien des analyses complémentaires aux
parution du décret Fortoul (1852), initiant unetravaux des linguistes et des historiens.
collecte sans précédent dans le domaine des pdde mouvement revivaliste constitue I'état le plus
sies populaires. Jérbme Bujeaud, Léo Desaivreécent de ce tour d’horizon. Trés actif depuis les
Armand Guéraud, Léon Pineau, Sylvainannées 70, il s'est principalement construit sur le
Trébucq... autant de révélateurs de la chanson trerode associatif et fédéré (par exemple I'Union
ditionnelle en Poitou-Charentes : espace carrefoypour la culture populaire en Poitou-Charentes).
s'il en est, assimilant influence bretonne, romand.ieu de création et d’expérimentation dans I'in-

traditionnelles

Panorama des musiques populaires en terprétation des musiques populaires, il s’appuig)rzif:uﬁf'oc’h est

en outre sur une campagne d’enquétes tres inte@partement de
sive. Paysages sonores, musiques vocales et imgsicologie a

- 'Université de
dansant le branle pour chasser la trumentales, et danses traditionnelles, tous Ies Pgiiers. il a publi¢
rametres de I'espace musical rural sont pris emtamment: En

, Poitou
compte, et fournissent au chercheur une doci.29re et Fotou

“hants populaires
mentation irremplacable. Elle est actuellement enu comté nantais et
cours de numérisation et est progressivement mi%ﬁjﬁf oo a5
en reseadud. et 1861, rampT, 1992,
Si les bergéres de du Fouilloux ont définitive-2 Auour deleeuve
occitane et autres apports maritimes. Des grande¥ent quitté ce paysage, les derniers laboureus:.), ravor, 1997.
complaintes épiques aux chants rituels, des airschantaient encore il n’y a pas si longtemps en

danser aux chansons a boire, des chansons d’'ameonduisant leur attelage. Autre temps, autre ap-

aux chants de travail, c’est bien toute une culturproche : le sonagramme compléte aujourd’hui le

populaire gqui expose ainsi ses principaux fondepapier a musique. Dans I'exemple suivant, il ré-

ments et ses modes de fonctionnement. véle en effet le réle essentiel du glissando, bien

Au terme d’une enquéte exhaustive (toujours inévisible sur ce spectrogramme : marque d’impul-

dite) en Deux-Sévres, Patrice Coirault, I'enfantion du geste, incitation a avancer ou a freiner on

du pays (Surin), ménera a terme cette approcheeut y voir €galement une analogie avec le meu-

de la chanson. Comparant inlassablement le dgdement des bovins

.mal.ne pO\IteVIFI aux autres espa}ces 1ErancophonegdmmentIes laboureurs  raudent leurs beeufs (extrait)

il laisse a sa mort (1959) plusieurs ouvrages d@aint—\/incentPuymaufray, 1986 ; enr. M. de Lannoy)

syntheése, et divers catalogues. Bien au-dela d’'un

Poitou-Charentes, des bergers

mélancolie de Louis XI au mouvement

revivaliste des années 70

Par Joseph Le Floc’h

intérét exclusif porté aux objets, il s'agit d’'un ! 3 N phew i ol N
regard nouveau et particulierement original sur’j” = L i: ! E:- '3 i;.}
le mode de pensée du milieu populaire, tant dans™ = o T B T TS R B R
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