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L’écriture estnée de
I'image etde son
support, affirme
Anne-Marie Christin,
professeura
I’'Université de Paris VII
etdirectrice duCentre
d’étude de I’écriture.
Dans ’entretien
qu’ellenousa
accordé,

Anne-Marie Christin
expliquele
cheminement quil’a
conduite a élaborer
cettethéorie
originale. C’estlefil
conducteurde notre
dossieretde
I’exposition créée par
I’Espace Mendés
France: «Une histoire
del’écriture».

En janvier 2000 -
annéedel’écriture a
Poitiers -,nous
consacreronsun
secondvoletdace
théme, en particulier
aux travauxdes
laboratoiresde
recherchedela
Maisondessciences
del’hommeetdela
société deI’'Université
de Poitiers,
poled’excellence
ence domaine.



L'Actualité — Les recherches qui vous ont ame-
née a la théorie sur les origines iconiques de
I'écriture ont pour point de départ Fromen-
tin. Pourquoi Fromentin ?

Anne-Marie Christin — J'ai découvert Fromen-
tin a traverdJn été au Sahara=romentin était
d’abord un peintre. Il ne pensait pas devenir écri-
vain et c’est cette sorte d’«innocence» qui m’'a
intéressée. Ecrivant ce livre sans préoccupation
narrative et romanesque, sans s’inscrire dans la
tradition littéraire de son temps, il a renouvelé
la littérature dwix® siécle en y introduisant une
écriture visuelle. Il s’est interrogé sur la maniéere
dont on peut montrer en écrivant, ce qui est con-
tradictoire en soi. Il le savait, lui le peintre,
homme du silence, de 'observation, de la ré-
ceptivité : il faut non pas dire ce qu’on a vu seu-
lement mais le dire de maniére qu’on le voie en
vous lisant. Il a été le premier a se poser cette
question. Son livre, oublié a tort aujourd’hui,
eut énormément de succesxaif siecle. Il per-
met de comprendre que dabsminique I'uni-
que roman de Fromentin, la partie romanesque
constitue en fait un ajout par rapport aux pre-
miers chapitres, centrés sur un paysage. Les per-
sonnages sont les reflets de ce paysage au lieu
gue le paysage soit le décor d'une histoire
_‘ d’amour.
D’autre part, Fromentin a introduit dans la litté-
rature une notion du vide qui était inconcevable
pour les écrivains de son époque. Aux yeux d'un

C’est enlisant Fromentin et Mallarmé peintre, le vide est une surface, les valeurs les

qu’Anne-Marie Christina commencé aréfléchirsur

plus discretes sont une présence et non le signe
d’'un manque. Le monde littéraire de Fromentin

le statut de I'image et de I’espace dans la littérature et s'est constitué autour de cette notion de vide qui
as’interrogersurles originesiconiques de I’écriture lui avait éte revelée par le Sahara et lui avait rap-

pelé les environs de La Rochelle, de sorte qu'il a

Entretien Jean-Luc Terradillos Portrait Mytilus été conduit a créer une analogie entre vide du
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désert et vide de la mer qui n’avait rien de rhéto-
rique.
nne-Marie Christin dirige le Centre J'@i essayé de rendre sensible a mes étudiants lit-
d'étude de I'écriture, laboratoire de re-téraires cette nécessité de restituer le visible par
cherche de 'Université de Paris VUi |€ texte, dont un modele d’analyse de nature pu-
cnrs 1735). Cette équipe a pour objet'ment linguistique ne peut rendre compte.
«I'analyse des relations existant entre pratiques ) i _
littéraires et iconiques, et la recherche des prir\C’eSt aussi le cas de Mallarmé, que vous citez
cipes qui leur sont communs». Cette rechercheuvent.
est menée selon plusieurs orientations : supportdallarmé a été influencé dans sa conception
et pratiques de I'écrit, texte et image, traitemenméme de la poésie par la peinture de Manet, une
de l'information. Anne-Marie Christin a publié peinture de surface et d’«onguents», qui tendait
récemment’Image écrite ou la déraison gra- a €liminer le sujet. La «poésie plastique» de Ma-
phique(Flammarion, 1995) éfEcriture du nom net est certainement a l'origine des recherches
propre (LHarmattan, 1998). Elle a plusieurs fois de Mallarmé sur I'espace et sur la typographie
été invitée par la faculté des lettres et langues dgui I'ont conduit a introduire une nouveaute ra-
I'Université de Poitiers et a assuré le conseil scierdicale dans la poésie occidentale avétdap de
tifique de I'exposition «Une histoire de I'écriture», dés Comment rendre compte, par une analyse
créée par 'Espace Mendés France a Poitiers. strictement linguistique, dGCoup de désde sa
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Musée du Louvre — RMN / G. Blot

origines
typographie, de sa fonction créatrice ? On pouQuelles sont, pour vous, les origines iconiques
vait analyser la thématique mais pas cet aspede I'écriture ?

que I'on a interprété dans les années soixante; on essaie d'établir un relais entre l'invention
dix comme le degré zéro de I'écriture, alors qu'ilye limage a I'époque préhistorique et I'écriture
correspondait pour Mallarmé a l'invention d'une qu;j apparait des milliers d’années plus tard, il est
dynamique de lecture. frappant de constater que deux des civilisations

qui ont inventé I'écriture, la Chine et la Mésopo-
Cest alors que vous portez votre regard Vers tamije, ont connu une étape intermédiaire simi-
d'autres civilisations ? laire, celle de la divination. La divination «dé-
I m’a paru indispensable de rompre les pontsductive» (par observation) se pratiquait sur des
D’une part en m’interrogeant sur les formes dearapaces de tortue ou sur des foies de moutar,scribe
I'écriture alphabétique, et en particulier la ty-que I'on considérait comme des miroirs du cie%ﬁ”}%‘;"fg%’e
pographie, pour voir comment elle avait pu étreétoilé. Du fait de cette forte valeur symbolique,ansav. J..c.
créatrice chez Mallarmé mais aussi chez Guges sociétés ont été persuadées qu'il fallait nokEaypte ne
Lévis-Mano et tous ceux qui ont fait des recherseulement les contempler mais aussi y lire de%’v'}g:t’,i)’,’;’a,se'a
ches de composition textuelle fondée sur la tymessages transmis par I'au-dela. pharaon étant Iui-
pographie. Les dieux ne parlent pas la langue des hommegéme dieu, mais

7

, . . . , . R . 1ot le dieu de
D’autre part, je devais sortir de I'horizon sauf en Grece. Leurs messages étant muets, jl8e (et de a

logocentriste occidental et m'interroger sur cesont transmis par des visions. L'étape de la disagesse), occupe
civilisations ou le vide et la calligraphie jouaientvination est importante parce que I'on passe d’ug”_e fonction

’

A . , N L . . .. L . , . . intermédiaire
un role essentiel, c’est-a-dire les civilisations deunivers de la vision révélatrice et énigmatiqueentre mondes

'idéogramme. celui de I'image, a un univers ou les devins vontivin et humain.
, . . . . ’ A odéle de foie
Ayant la <_:hance d avoir un ami su[nerologue,d_egager de ce qu ils observept un sy;teme nimal en argile
Jean-Marie Durand, je lui ai demandé dans quellgignes. Et dés lors qu’un systeme de signes e&tmportant un
mesure I'espace avait pu intervenir dans la gezonstitué, il devient possible de le transposeF,eXfed'V”fjo”er
N N 7. y P A~ . rovenant ae
nese du systéeme cuneiforme. J'ai posé la ménte le traduire. pMari,2000ans

question a un égyptologue, Pascal Vernus, lequdlinsi I'écriture consiste dans I'appropriation parav. J.-C.

Musée du Louvre — G. Dagli Orti

a confirmé I'importance fondatrice de I'image etles hommes et par leurs langues d’un systém@ Mésopotamie,

) N s 2 : ; Y Atait A ; H e foie était
de I'espace dans le systéme hiéroglyphique. Pae signes qui était d’abord celui des dieux. I(wnsidérécomme

rallélement, les travaux d’'un sinologue, Léonn’y a pas de divination en Egypte parce que |& centre de i vie

Vandermeersch, montraient le réle de la divinapharaon lui-méme était dieu, mais Thot, dieunais aussi
tion dans I'élaboration de la langue écrite chide I'écriture, est considéré comme I’intermé-gzgp’thlse

noise et la nécessité de dissocier, dans cette éadliaire entre les dieux et les hommes. Pour legkcriture divine.
ture comme dans les deux autres, le sonore direcs, Prométhée n’a pas seulement volé le feu

visuel. aux dieux, il leur a aussi volé I'écriture. On
C’est alors qu'a été créé le Centre d’étude deouve dans toutes les cultures I'intuition cons-
I'écriture. tante que I'écriture est un moyen de communi-
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L'alphabet grec a rompu de maniére radicale
avec ce systeme. A la différence de I'alphabet
sémitique ou les lettres gardent une valeur sé-
mantique, laquelle peut se diffuser dans la page,
I'alphabet grec est un code purement binaire —
consonne/voyelle — indépendant de son support,
et qui procéde par addition de phonémes. C’est,
en un certain sens, un progrés, mais qui pré-
sente beaucoup d’inconvénients. Cet alphabet
prive en effet I'écriture, et c’'est I'essentiel, de
ce qui la fonde : son approche visuelle. En outre,
s'il parait démocratique, étant facile a appren-
dre du fait de son petit nombre de signes, il né-
cessite que I'on connaisse d'abord la langue
transcrite. De ce point de vue, le systéme idéo-
graphique chinois présente plus de souplesse,
car il permet, par exemple, a des locuteurs chi-
nois et japonais d’identifier des mots pronon-
cés de facon trés différente mais ayant un schéma
écrit identique.

En empruntant I'alphabet, les Latins ont voulu
accentuer I'aspect phonétique. lls sont les pre-
miers a avoir pensé que I'écriture «représentait»
la parole. C’est de cette écriture que nous avons
hérité, pour ainsi dire par hasardAhcienet le
Nouveau Testamenrt fondés sur le Verbe créa-
teur — nous ont été transmis dans des textes latins
qui nous livraient en méme temps l'écriture et
son message. C'est pourquoi I'apparition de la
L’apparition de 'imprimerie n’a pas entrainé page glosee du Moyen Age est intéressante car
elle montre que des siécles plus tard, la page écrite
a été pensée de nouveau comme une unité d'in-
graphiques etil afallu attendre le xix*siécle pour que formations réparties dans I'espace. La page glo-
sée passe outre I'alignement de la parole lettre a
lettre, que nous impose l'alphabet, elle autorise
une lecture a plusieurs niveaux puisque autour
typographie de la presse du texte principal les commentaires sont mis en
page et hiérarchisés. Cette utilisation spatiale de

cation divin qui a été exploité a leur bénéfice’€crit introduit un autre type de lecture que la

par les hommes. La lecture est d’origine divindecture linéaire.

— ou plutdt divinatrice. La trace, la calligraphie,L'apparition de I'imprimerie n’a pas entrainé

le graphisme sont purement humains. immédiatement la prise de conscience de ses pos-
sibilités graphiques, et il a fallu attendrexlg®

Comment situez-vous I'alphabet par rapport ~ Siecle pour que I'Occident découvre un nouveau
au systéme idéographique ? type de relation entre I'écrit et I'image a travers

Je dois d'abord préciser qu'a lissue de ces reI_es affiches illustrées et la typographie de la

cherches je suis arrivée a la théorie selon Iaquelpéesse' Le&oup de dése Mallarmé est parado-

l'écriture était née de I'image, et plus préCiSé_xalement issu de cette culture populaire. Ainsi,

ment de son support. C'est ce qui permet de corﬁe xix¢ siécle occidental a renoué avec I'idéo-
prendre la nature particuliére de I’idéogrammeg,ramme’l.ma'slfanS [t)our autant etre en mesure
qui est tres différente de celle de la lettre de I'al- €n expliquer fimportance.
phabet, puisque ce signe peut assumer plusieu[s | | iisat | fich
fonctions dans un texte. La variabilité fonction--€S 1090 et leur utilisation sur les affiches ne
nelle de l'idéogramme ne se justifie que parc(_g,enouent-lls pas avec I'écriture idéographique,

: . . e isqu’i ' a ?
qu'il est inscrit sur un support, et que celui-ci esPUISAU’ils doivent étre lus par flash
offert a la sagacité de son lecteur. Signe et sufevidemment un style graphique ou typographi-
port sont ici indissociables. que doit se repérer d’'un coup d’ceil avant toute

Seconde édition des Essais de Montaigne photographiée de Jean-Luc Moulene.

immédiatementla prise de conscience de ses possibilités

I’Occident découvre un nouveautype derelation entre
I’écritet'image atraversles affichesillustrées etla
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lecture. Mais autre chose intervient dans le
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Néanmoins n'y a-t-il pas aujourd’hui une re-
cherche de I'adéquation entre le message, son
support et I'image qu'il véhicule ? Par exem-
ple, pendant des années, les magasins Leclerc-'
communiquaient en utilisant le caractere

b
Peignot. Ce caractére épais, trés singulier, I'F-':.‘.';!E'.‘-““'-u
s’identifie aisément parce qu’il méle les let- o T

tres minuscules et capitales. C’est pourquoi ity e | i

el e B

e . R | o LR o
personne d’autre n’utilisait ce caractére au f‘:".‘:r:.::{ﬂ{ 1] e e fund
risque d’étre confondu avec le grand distri- mpemamiiant . TE et
buteur. It Hl-lhll“.l.--F sk b

A l'autre extrémité de la communication, une
carte de visite n’est-elle pas a I'image de I'in-
dividu qui 'a commandée ?
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Votre analyse est optimiste. Elle n'est pa
généralisable a tous les produits. Il y a une d
zaine d’années encore, les écoles de commu
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Le Peignot a peut-étre été choisi par hasard p
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Leclerc...

Certes, nous constatons un regain d’intérét po
la lettre. L'apparition de I'écriture informatique
a entrainé, dans un premier temps, I'élimina

Il.u.-\.'l-u.-u—-.l—.l-.lHu.

tion de toute recherche graphique et typogra-

phique. Mais la nécessité de composer sur utu support de I'image a l'inverse du trompe-I'ceilune page glosée
nouveau support a incité les fabricants de logim’intéresse beaucoup. La technique du trompel manuscrit des
ciels a diffuser de plus en plus de polices déceil joue a la fois sur le support et sur les figu-
caracteres, de sorte que maintenant I'utilisateues : vous devez d'abord identifier le supportqwesmnserve
le moins spécialiste d'un ordinateur se trouveomme fond pour, ensuite, croire a la réalité dg ja mediatheque

devant un matériel qui I'oblige a «voir» et lui I'objet représenté. Jean-Luc Mouléne procede ée Poitiers.
fait y prendre godit. I'inverse. Il commence par déréaliser la représen-a miniature

tation — on le voit bien dans sa photographie d
Lartiste Jean-Luc Mouléne affirme qu'une  tomates ou la perspective est contredite par leurs,
image sans légende est considérée comme ungroportion$ — de sorte que le support s'impose;; de France un

erreur en particulier dans la presse et la pu- d’abord et peut s’intégrer naturellement ensuitexempiaire de la
chronique qu'il a

blicité. Est-ce votre sentiment ? a celui qu’on lui propose.
Sa démarche me semble passionnante du point

compilée.

de vue de 'image elle-méme et de sa relation 3¢an-Luc Mouléne estime, avec d'autres, que
son support mais je ne comprends pas pourqubit Signature n'est qu’une plus-value artistique
l'image devrait &tre absolument accompagnée & du’une image n'a pas besoin d'étre signée
texte. Cela m’est étranger. Certaines images soRPUr se donner a voir comme de l'art. Qu'en

faites au contraire pour refuser le texte, pour exif2€nNsez-vous ?

ter par elles-mémes. Je pense a ces tableaux alce signature d’une ceuvre d’art est une convert
guels les peintres donnent des titres décalés tion récente dans notre civilisation. C'est le mardans le n° 36 ainsi
chand qui exige la signature. C’est en elle- mem%

gu’ils nomment «sans titre».
En revanche, I'utilisation par Jean-Luc Mouléneque I'image porte sa signatume.

Nous avons

dans le n° 38.
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_Chroniques de
France, xiv# siecle,

éeprésente un
moine de Saint-

nis offrant au

ublié cette image

un entretien avec
an-Luc Moulene
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